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Въведение 

Както отбелязва в свой коментар известният артист изпълнител  и преподавател  

в музикалната академия „Джулиард“ Улис Оуенс Джуниър (Ulysses Owens Jr.) : 

„Свиренето на барабани започва с джаза“1. В свое кратко встъпление към видео 

лекция в специализирания интернет канал Drumeo 2, Оуенс потвърждава и приема, за 

базисна постановка към утвърждаването и развитието на барабаните в съвременната 

музика на ХХ век, техния първоначален джазов генезис. В конкретната историческа 

ситуация в началото на миналото столетие в действителност именно формирането на 

първите архетипни формации, които започват да изпълняват музика, която е 

първообраз на джаза. Този вид оркестри и бързото развитие на стила и жанра, който 

скоро ще стане водещ в музиката на САЩ дават резкия тласък за промяната и на 

формата, и на ролята, която ударните инструменти започват да изпълняват в новите 

ансамбли. Само за едно десетилетие около Първата Световна война барабаните стават 

неделима част от инструментариума на всички формации, свирещи новата музика. 

Историците на джазовата музика са единодушни за началния етап от това 

развитие на барабаните като инструмент в джазовата музика като жанр. Макар някои да 

твърдят, че още след гражданската война между Севера и Юга многобройните 

музикални инструменти от разформираните военни оркестри да са предпоставка за 

развитието на стила, няма конкретни и ясни данни за възникването на подобни 

музикални формации до второто десетилетие на двадесети век. Приблизително около  

1910г. в големите градове на южните щати и най-конкретно в гъсто населения с 

афроамериканско и мултиетническо население Ню Орлийнс в градската музикална 

култура започва да се утвърждава обичаят, който скоро става традиция , оркестри от 

духови инструменти да създават празнична атмосфера по улиците, като започват да 

съчетават функциите и на парадна музика по многобройни чествания и събития, и от 

друга страна на оркестри за различни по повод чествания, за забавления и танци. 

Пряката приемствена връзка с големите оркестри, които обикалят улиците по време на 

фестивали, градски празненства или политически митинги е очевидна и точно 

трансформирането на ударната секция в тези ансамбли бележи и началото на 

засилената и неотменна роля на барабаните в ранните форми на джаза като жанр.  

Еволюционните промени започват с маршинг бендовете. Тези оркестри все още 

са изключително близки до военните оркестри не само като репертоар, но и като 

аранжименти, цялостно звучене и най-вече характерна ритмика и пулсация. Тази 

традиция и формация е активна и жива и до днешни дни и ясно се вижда разделянето 

на барабанната и перкусионна партия  между най-малко трима изпълнители. 

Синхронизираното движение на целия оркестър изисква и умение да се свири и 

придвижват в  обща група с останалите музиканти от браз групата. Големият барабан и 

чинелистът ясно подържат маршовия характер и почти винаги свирят в ритмическо 

единство и унисон на първо силно време, докато малкият барабан е всъщност в 

основата на развитието на  основните ритмически фигури, върху които започва 

развитието на барабаните в джазовата музика и впоследствие на другите, по – късни 

жанрове в популярната и танцова музика като блус, рок енд рол, фънк, диско, фюжън и 

техните многобройни разновидности и съчетавания.  

Първата действителна сериозна и жанрово формираща промяна е налагането на 

синкопираните ритми в барабанно, перкусионната секция, характерни за афро 

традицията, която е много силна сред смесеното по етнически състав население в Ню 

                                                           

1How To Play Jazz On The Drums | Ulysses Owens Jr. https://www.youtube.com/watch?v=KT4nunvmmV0. 6.12   
2 https://www.drumeo.com/  

https://www.drumeo.com/
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Орлийнс, най-вече сред афро американците, които били основната група от 

изпълнители в маршинг бендовете. Междувременно в по-изисканата обстановка на 

заведения, клубове и малки концертни зали в новата авторска американска клавирна 

музика се появява пианистичният стил рагтайм, който прави основна ритмическа 

новост в интерпретацията и композирането на клавирна салонна музика. Фразирането 

на мелодията е ясно и решително синкопирана под влиянието на вътрешно присъщата 

на изпълнителите от афроамерикански произход и вече рязко се разминава и различава 

от европейската традиция, макар в мелодично и хармонично отношение разлики почти 

не се долавят. Този стил в еволюционен план е основата на развитието на джаз пианото, 

но сходството с развитието и на барабаните е в общото начало.   

Докато рагтаймът е клавирна иновация, която оригинално започва да променя 

ритмическите акценти в една, иначе предимно европейска музикална традиция, то 

развитието на ритмическите модели, елементи на фигурите, които свири малкия 

барабан, (наричан малко неточно соло барабанче), са началото на джаз барабанната 

концепция. На този барабан се развиват, утвърждават като основен музикален речник 

така наречените рудименти (rudiments), ритмическите комбинации от удари на дясна и 

лява ръка, които звучат много ясно и отделно като базисни елементи в свиренето на 

малкия барабан.  

В последствие с налагането на комплекта барабани като единен инструмент за 

един изпълнител, рудиментите се разпростират върху целия комплект и започват да 

дават нов ритмически характер. Те стават устойчив, повтарящ се и различим ритъм 

(„groove”) и дават стилистична определеност на жанровете.  

В днешно време основните 40 рудимента са в основата на всяка професионална 

школа за барабанисти, а пълноценното им познаване, владеене и използване в 

разнообразни комбинации са професионалният език на музикално грамотните 

барабанисти, свирещи във всеки един стил. 

Владеенето и артикулирането  на акценти и синкопирани ритми стават вече 

задължителният  ритмически език на барабанистите във формиращия се след Първата 

Световна война и особено през 20-те години стил диксиленд, чийто генезис откриваме 

по улиците и площадите на Ню Орлийнс, и който до днес е широко познат на 

публиката и пази своите традиции с многобройни фестивали по цял свят. В 

американската учебна литература този стил се нарича „ранен джаз в Ню Орлийнс 

стил“.  

Барабанната секция на диксиленд формациите е различна в зависимост от 

мястото, на което се изпълнява тази музика, тъй като тя тръгва от улиците на Ню 

Орлийнс и скоро влиза в по-големи затворени зали, в които вече придобива 

комбиниран и танцувален, и концертен характер. Уличният вариант е предимно с най-

активна роля на малкия барабан (snare drum), създаващ синкопирани ритмически 

фигури в два такта или четири такта. С редуване на акценти на силно време, верижни 

синкопи и обезателно акценти на „offbeat“(слаби времена), които придобиват вече 

танцувален характер, присъщ на африканската и креолската фолклорна традиция. 

Особено различими са синкопираните фигури с така наречения “buzz rolls” (натиснато 

трмоло). Към малкия барабан, вече за постоянно, се прикрепя и малък чинел, чиято 

ритмическа роля е да подържа темпото и може да се каже, че е „time keeper“ 

(поддържане на пулсация и темпо, по едно и също време).  

Редуването на рудиментни фигури на барабанчето, с акцентиращи края на фразата и 

формата фигури на чинела или по обръча на барабана, са най-различимите стилистични 

похвати и може да се каже, че са начало на джазовата барабанна концепция. И до днес 

стила на джазов компинг наричан още New Orleans flow е много атрактивен и 

отличителен като ретро класика в свиренето на ранните и традиционни стилистки в 
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джазов оркестър. Той се нарича още “New Orleans Traditional Syncopated Second Line” и 

се изучава и овладява като модел (pattern), типичен за ранните стилове на джаза.  

Знаменити в днешно време барабанисти много често придават такъв стилистичен цвят, 

наричан още „old fashioned“ (старомоден) в най-положителния смисъл на 

квалификацията. Световно известни джаз музиканти с родословни корени от Ню 

Орлийнс като семейство Марсалис, Маркъс Робъртс, Лерой Джоунс и други са го 

превърнали в институция и традиция, макар от зараждането на този стил да има вече 

повече от век. 

За потвърждаване от оригинални източници ще посочим преподавателския съвет на  

Куинси Дейвис 3, един от най-авторитетните и популярни джаз педагози по барабани в 

последните години, който в своя канал Q-Tip Jazz Drummer Lesson  започва лекцията - 

урок с обръщение към своите ученици: „Цялата американска популярна музика и 

стилове започва от ранното джаз свирене на барабани на  Ню Орлийнс.“ 4  

Осъществяването на сложната в техническо отношение концепция, цялата барабанно 

перкусионна партия в бенда да се обедини в един инструмент и да се изпълнява от един 

музикант, е първата промяна при музицирането на барабани. Това е времето на 

оформянето на комплекта барабани като един многокомпонентен, но компактен 

инструмент.  

Обширна статия5 от Сам Бенет дава много детайлна информация по темата.  

В своята основополагаща школа „The Jazz drummer’s workshop. Advanced 

concept for musical development”6 изтъкнатият американски барабанист и педагог Джон 

Райли прави изпълнен с изчерпателни примери и модели на аранжиране и фразиране, 

исторически преглед на развитието и промените на джаз барабаните. Специално в глава 

4та, той детайлно посочва основни 16 модела (patterns) на Ню Орлийнс стила на 

свирене на барабани. (Пример.1)  

 

  
 

                                                           

3   www.quincydavisjazz.com 
4 https://www.youtube.com/watch?v=53vXPWh5psw  
5 https://www.polarityrecords.com/vintage-drum-kits-1900s-through-1930s.html  
6 Riley, JohnThe Jazz drumers workshop. Advanced concept for musical development, Modern Drummer 
publications, Inc, 2004, 12 Old bridge road, Cedar Groove, NJ 07009, USA p.14-15  

http://www.quincydavisjazz.com/
https://www.youtube.com/watch?v=53vXPWh5psw
https://www.polarityrecords.com/vintage-drum-kits-1900s-through-1930s.html
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Пример.1 Десет нотирани примери, които са развити концептуално, и показват ясно 

„разговорите“ между малкия и големия барабан (snare drum – bass drum), образувайки двутактови фрази. 

Те са характерния ритъм за Ню Орлийнс стила, наречен “second line”. 
 

Ключът на това свирене, е ясното подчертаване на 1во и 3то време в касата и акцентът 

на 2ро и 4то време на малкото барабанче. Типични ролове 7, придават характерен стил, 

който все още е свързан с маршовите рудименти и синкопирането върху тази основа в 

четиритактов квадрат от музикалното произведение.  

За бас барабана са характерни патърни по два такта с четвъртини на 1во и 3то време в 

първия такт и две акцентирани четвъртини на 3то и 4 то време, във втория такт. Често, 

обаче в басовата линия на “New Orleans Traditional Syncopated Second Line” oще през 

20-те години се появяват фигури в бас барабана с акценти и синкопи на 2ро слабо 

време с верижен синкоп и завършване на трета и четвърта четвъртина във втория такт 

на патърна.  

Инструменталната, аранжорска роля и партия на барабаните в този период е 

тясно свързана и зависима и от другите инструменти в така наречената ритъм секция 

(rhythm section of the band). Тъй като в първоначалната, Ню Орлийнс формация, 

ранният джаз  разчита на тубата и еуфонимума за изпълнение на басовата линия, която 

е близка до марша и поради тази причина е и естествената нужда от дишане на 

изпълнителя на партията на този тежък за свирене инструмент. Необходимостта от 

дишане преди изпълнението на следващия тон именно създава и ритмическата 

последователност, басът да свири на 1во и 3то време с отчетливи, дори по-скоро 

„къси“, стакатирани тонове. По този начин се формира и налага естествено 

стилистично характерния за ранния джаз наречен two feel beat. Пулсът се усеща на 2, 

силните времена са 1во и 3то, изпълнявани и от касата, а 2ро и 4то се синкопират на 

барабанчето. В последствие, когато музикалната стилистика на този жанр се 

разпространява на север и джазът в тази му форма става особено развит и широко 

популярен и търсен, в Чикаго се появява и неговата преходна към Swing и Big Band 

стилистиката  - Chicago style - стилът Чикаго.  

           Две основни промени бележат оркестровата форма на чикагския стил. Първата е 

смяната на тубата и еуфонимума като басов инструмент с контрабас ( upright bass, 

double bass), който всъщност е разновидност на класическото чело, но предимно с 

пръстово, а не лъково свирене. Втората е изобретяването на педала за басовия барабан 

и първите прототипи на фус чинелите, така наречения “Snow shoe” от английската 

фирма „Premier“ и изобретената и патентована от фирмата „Olympic“ първа фус 

машина „Low boy“. 

Но преди да продължим, нека се да се върнем няколко години назад за инструментално 

пояснение. 

                                                           

7 Много тихи ноти, които се получават вследствие на натиск по кожата, след удар с палката.(Б.а.) 
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В десетилетията на ранния Ню Орлийнс джаз, “New Orleans early jazz playing“, както го 

наричат самите американски барабанисти, се вижда много ясно бързата компонентна 

еволюция на комплекта барабани. До 1928 година в инструментариума не съществува 

педал за голям барабан (каса). Той е изобретен, патентован и пуснат в продажба от 

легендарната фирма за барабани „Людвиг“ (Ludwig&Ludwig,Chicago), чиито 

нововъведения и подобрения в развитието на барабанния комплект имат пионерска, 

решаваща роля в усъвършенстването и превръщането на барабаните в този инструмент, 

който познаваме и в днешно време.  Но тъй като звукозаписната и концертна дейност 

на стотици оркестри за ранен джаз се разраства неимоверно бързо, се налага 

използването на алтернативен вариант, при който се ползва за удар по касата и закачен 

от нея чинел. Така вече започва да се използва от барабанистите постановката за 

свирене с две независими една от друга ръце, известна още като “two hands drumming”. 

Това изисква поставянето на малкия барабан на стол от страната срещу силната ръка, 

лявата за барабанистите със силна водеща дясна ръка, а големият барабан, към който е 

прикачен и малък чинел за ринга му, се поставя от другата страна.  

В този период, колкото и опростен да изглежда в този си вид комплектът 

барабани, той има многобройни допълнителни перкусионни инструменти, като 

комплект дървени блокчета, например; малки “splash” чинели, а единственият по-голям 

чинел се монтира директно с тънка ос за големия барабан (касата). Добавянето на 

различни по настройване и обеми малки барабани върху основния басов барабан се 

нарича китайски комплект (Chinese set) и e първоначалната форма на допълнителни 

томове, които впоследствие през 50-те години на 20ти век и особено във времето на рок 

музиката ще добият формата на цели инсталации в комбинация с многобройни, над 5-6 

чинела.  

В ранния етап на джаз стиловете те имат много живописна перкусионна 

функция, създавайки забавна и дори може да се каже жизнерадостна музикална 

картина, напълно в духа и емоционалното въздействие, което ранния джаз е съхранил и 

досега.  

Това е и периодът, в който започват да се налагат така наречените барабанни 

“запълвания”, drumming fills, в тактовете, в които останалите инструменти имат паузи. 

Тези първоначални кратки, но ефектни солови партии на барабанистите стават 

различима част от аранжиментите на оркестрите от този период и обогатеният 

инструментариум на комплекта допринася за звуковото разнообразие на звученето с 

богатството на малки томове и чинели, дървени блокчета и други допълнителни 

перкусионни малки инструменти, добавени към комплекта.  

Знаменитият барабанист от този период Бейби Додс (Baby Dodds), който е ключова 

фигура в развитието на джаз барабанната техника, е най-яркият пионер и артист 

изпълнител с такива барабанни на „микро“ сола, в аранжиментите на записите и 

концертните изпълнения.  

Любопитен факт в това отношение е силното харесване на авторите на първите 

игрални неми и анимационни филми, специално на Уолт Дисни на тези барабанни 

запълвания, което довежда до многобройни поръчки за озвучавания в периода от 20-те 

и дори 30-те години на тези „луди, луди филми“, както ги нарича видния телевизионен 

водещ Боб Мънкхауз. Барабаните стават вече част и от филмовата индустрия. И до 

днешни дни свързваме стилистично ранния джаз с филмовата продукция от онова 

време. 

Както вече бе споменато, педалът за басовия барабан - касата, както още го 

наричат, се появява през 1928 година и няколко години по-късно, 1930 година, се 

появяват и „low boy“, и от Великобритания е заимстван и „snow shoe“. И двете са 

първообрази на днешната фус машина. Тези две технически нововъведения променят, 
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обогатяват възможностите, които барабаните като инструмент дават на един 

самостоятелен изпълнител. След като се освобождава изцяло възможността за 

използването на двете ръце, участието и на двата крака става водещо в цялостната 

ритмическа роля, която барабаните добиват.  

През целия този ранен период между 1920 г. и 1930 г. обаче има затруднение за 

постигането на акустичен баланс в оркестровия ансамбъл заради всепоглъщащата сила 

на бас барабаните над останалите инструменти. Техните размери по това време са 

огромни, между 26 и 40 инча в диаметър и свиренето в акустичен баланс с духовите 

инструменти е било от висока трудност. Тя се задълбочава още повече от обогатяващия 

се инструментариум на оркестрите, които включват по-тихи инструменти като банджо, 

кларинет, контрабас и акустично пиано. Още повече, че вече след 1927 г., особено в 

чикагския стил и формациите, контрабасът започва да навлиза все повече и замества 

тубата като основен басов инструмент. Това скоро ще стане и фактор за нова 

революционна промяна в ритмическата форма на акомпанимента, но за сценично 

концертната ситуация през 20-те и до края на 30-те години основният басов акомпаниращ 

инструмент е тих в сравнение с барабаните на сцената. Тъй като изпълненията „на 

живо“ все още не били с допълнително електронно озвучаване – микрофони и 

усилватели, те се появяват в края на 30-те години, близо десетина години по-късно, е 

намерено решение с използването на тимпанните, меки топки за педала на касата. 

Появява се една нова техника на свирене на басовия барабан, наречена feathering (от 

перо) със специална по – голяма и мека топка (на оста). Педалът вече може да удря по 

кожата на големия барабан (каса) като със сурдина и със осезаемо по-тихо свирене се 

постига желаният баланс спрямо останалите инструменти в оркестъра. 
 

Заключение 
В действителност стилът на музициране на комплект барабани, характерен за 

ранния новоорлеански джаз дава различни посоки в концепцията на няколко жанра в 

американската и световната поп музика. От една страна, той продължава да е жив на 

сцените и в днешно време в изпълненията на формации, свирещи диксиленд. А от 

друга, вече век, остава жив и действен маниер, който интегрират в свиренето си много 

джаз барабанисти от последните десетилетия. Знаменити артисти като Бил Стюарт, 

Денис Чеймбърс, Джеф „Тейн“ Уотс, Ари Хьониг и в съвременен контекст включват в 

акомпанимента и соловите си части много ясно различими фрази, рудиментни групи и 

най-общо, стилистика от ранния джаз стил на барабаните, което придава 

традиционализъм в модерното като аспект на интерпретацията. А всеобщо е мнението в 

исторически план, че стилистиката на “ Orleans Second line drumming” е прототипът на 

възникналата и развила се близо четиридесет години по-късно фънк музика, която се 

родее с ритмите на афроамериканската ритмическа култура.  
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